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Claudia Rook

Geigenmachermeisterin

Editorial

Liebe Leserinnen und Leser,

wir freuen uns, lhnen die zweite Aus-
gabe von kgaz‘a — dem Fachblatt aus
unserer Geigenmachermeisterwerk-
statt — prasentieren zu dirfen. Die
begeisterte Resonanz der Musiker und
Leser auf die 1. Ausgabe und die Nach-
frage nach weiteren Folgeausgaben hat
uns Uberwaltigt und uns gezeigt, wie-
viel Interesse an den Themen rund um
das Streichinstrument herrscht. Sehr
gern mochten wir dem Wunsch unse-
rer Leser entsprechen und ihre Fragen
mit unserem Wissen beantworten.

In dieser zweiten Ausgabe haben wir
wieder abwechslungsreiche Themen
flr Sie zusammengestellt und méchten
Sie u.a. teilhaben lassen am weiteren
Entstehen eines Violoncellos und be-
richten Uber spezielle Werkzeuge, die
wir im Geigenmacherhandwerk ver-
wenden. Weiters mdchten wir Sie mit
Pflegemoglichkeiten fiir Ihr Instrument
vertraut machen und wir stellen lhnen
eine hoffnungsvolle und beherzte Ini-
tiative der I.P.C.I. zur Rettung des Fer-

Kerstin Hoffmann

Geigenmachermeisterin

nambukbaumes in Brasilien vor. Un-
zahlige Geigen- und Bogenmacher
kdmpfen fir die Erhaltung dieses ein-
zigartigen Holzes, damit auch zukinf-
tige Generationen die Moglichkeit ha-
ben, mit hochwertigen Streichbogen
musizieren zu kénnen.

Und noch ein Satz in eigener Sache: Wir
ndhern uns mit riesen Schritten dem
ersten Geburtstag unserer Wiener
Werkstatt und es liegt uns sehr am Her-
zen, allen zu danken, die uns offen auf-
genommen und ihr Vertrauen ge-
schenkt haben. Wir danken GroR und

Inhalt der 2. Ausgabe

Klein, die wir mit unserer Arbeit begeis-
tern konnten und allen Musikern,
Freunden und Kollegen, die uns auf un-
serem Weg bestdtigen und begleiten.
Kurzum mit Blick auf die Fussball-EM
2008: Wir bleiben am Ball!

Viel Spald beim Lesen wiinschen
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Spezialwerkzeuge im Geigenmacherhandwerk

| 4

Das Handwerkszeug des Geigenma-
chers bietet bei genauer Betrachtung
sehr interessante Eigenheiten. Was fir
den Musiker sein Instrument oder Bo-
gen sind flr uns Geigenmacher unsere
Hobel, unsere Feilen und die gepfleg-
ten und gehegten Schnitzmesser. De-
ren Qualitdt und Gebrauchseigen-
schaften beeinflussen auch das Ergeb-
nis unserer Arbeitin hohem Mal3.

Baumarkttools helfen in unserem Be-
ruf nie weiter. Spezialisierte Werkstéat-
ten fur Geigenmacherwerkzeuge ha-
ben von Generation zu Generation ihr
Wissen um die Herstellung feinster Ho-
bel, Feilen und Schnitzmesser weiter-
gegeben. In der Blite des italienischen
Geigenmacherhandwerks wurden ver-
schiedene Hilfsmittel und Werkzeuge
entwickelt. So zum Beispiel das Werk-
zeug zum Markieren des Adergrabens

Ein Streifzug

oder prazise Wirbelschnei-
der kann man heute in
diesen Spezialwerkstatten
ebenso erwerben wie Bie-
geeisen flr die Zargen oder
Hohleisen fiir das Schnei-
den der Schnecke. Die Qua-
litat des Werkzeugstahles
ist hier zum Beispiel fiir uns
von elementarer Bedeu-
tung.

Dieser Streifzug durch eini-
ge Spezialwerkzeuge im Gei-
genmacherhandwerk kann nur einen
sehr kleinen Teil der von uns ver-
wendeten Arbeitsmittel beleuchten.
Wir gehen jedoch im Rahmen unseres
mehrteiligen Artikels Uber die Her-
stellung eines Violoncellos im Ein-
zelnen auf die Werkzeuge naher ein.

Das Biegeeisen benutzt der Geigenma-
chermeister zum Formen der Zargen-
streifen, Reifchen und Spaneinlage. Es
ist aus einem starken Messingkorpus
hergestellt, hat eine elliptische Form,
die an den Verlauf der Mittelbugzarge
angelehnt ist. Das Biegeeisen wird heu-
te elektrisch beheizt und die Tempera-
tur ist mit einem Thermostat regelbar.
Das Biegeeisen muss genigend und
gleichmalig erwarmt sein, um die
Hitze optimal an die Zargen, die Reif-
chen oder auch die zu biegende Span-

einlage weiterzugeben. Die Methode
des Zargenbiegens beruht auf einer
genialen Eigenschaft des verwendeten
Holzes. Das in jeder Holzart als tragen-
der Stitzstoff vorhandene Lignin hat
die Eigenschaft, dass die Fasern unter
Warmeeinwirkung elastisch und form-
bar werden. Nach dem Erkalten des so
geformten Materials behalt der Werk-
stoff die vom Geigenmacher gebogene
Form. Dass dem Geigenmachermeister
dabei, und nicht nur bei sehr geflamm-
tem Material, hohe Fingerfertigkeit
und Geduld abverlangt wird, erklart
sichvonselbst.

In der ersten Ausgabe unseres Fach-
blattes haben wir die Raubank, als ei-
nen der grofSten Vertreter des Handho-
bels vorgestellt (siehe Ausgabe 1 Seite




10). Fiir die Ausarbeitung der Wolbung

von Decke und Boden kommen wir nun
zu den kleinsten Vertretern ihrer Art.
Der Geigenmachermeister bendotigt fiir
die Herstellung der inneren und
duBeren Wolbung von Decke und
Boden, die mit den Hohleisen grob
vorgearbeitet werden, auch kleine
Wolbungshobel von ovaler Form mit
einerseits gewolbten oder aber auch
flachen Sohlen. Diese Hobel sind aus
Messing gefertigt. Der kleinste dieser
Hobel, den wir verwenden misst eine
Sohlenlange von gerade einmal 25 mm.
Der groRte der Wolbungshobel besitzt
eine Sohlenldnge von ca. 45 mm. Diese
Hobel kdnnen einerseits mit einem
durchgehenden Hobeleisen, aber auch
mit einem Zahneisen benutzt werden.
Das Zahneisen kommt vor allem bei
sehr stark geflammtem Ahornholz zum

Einsatz, um ein AusreiRen der Flam-

men bei der Bearbeitung
zu verhindern. Die Aus-
arbeitung der AuRen-
und Innenwdlbung ge-
hort zu den langwierig-
sten aber auch fiir den
Klang mit entscheidend-
sten Arbeitsgdngen bei
der Herstellung von
Streichinstrumenten.

Auch wenn wir in un-
serer Reihe iber die Her-
stellung des Cellos die-
sen Arbeitsgdngen gro-
en Raum einrdumen werden, sei hier
erwahnt, dass wir als Geigenma-
chermeister aus der Kombination von
Dichte, Festigkeit, Modell und Wol-
bungsverlauf bei der Festlegung der
Starkenverteilung in Decke und Boden
unsere langjahrigen Erfahrungen ein-
flieRen lassen.

Ein weiteres Spezialwerkzeug benotigt
der Geigenmachermeister zum Mar-
kieren der Nut, die zur Aufnahme der
Spaneinlage dient und parallel zum
Umriss von Decke und Boden verlauft.
Dieses Schneidwerkzeug besteht aus
einem Messingschaft, in dem zwei
kleine Schnitzmesser aus hochwer-
tigem Stahl in einem geringen Abstand
zueinander durch eine Schraubvorrich-
tung festgehalten werden. Diese
kleinen Schneiden sind verstellbar. Pa-
rallel zu den Messern verlauft am
Messingschaft eine
Verlangerung, die als
Fliihrung dient. Der
Abstand zwischen
dieser Fihrung und
den beiden Schnei-
den ist ebenfalls
durch die Schraub-
vorrichtung verstell-
bar. Somit a3t sich
dieses Werkzeug fir
ganz unterschied-
liche Instrumenten-
groBen und Span-

starken verwenden, aber es ermoglicht
vor allem die gleichméaRige Markierung
des Adergrabens in Decke und Boden.
Mit einem Schnitzmesser oder Skalpell
werden anschlieRend die Markie-
rungen nachgeschnitten und der so
entstandene Zwischenraum mit einem
,Spanausheber” aus der Decke und
dem Boden herausgehoben. Diesen
Spanausheber stellt sich der Geigen-
macher meist selbst her. Entscheidend
fir die gute Wirkungsweise dieses
Werkzeuges sind der Anschliffwinkel
und die Qualitat des Stahles. Fiir dieses
Material dienen als Grundkorper nicht
selten alte, gebrauchte Feilen oder
Bohrer.

Weiters benutzen wir verschiedene
Arten von Hohleisen. Einerseits ver-
wenden wir speziell zum Woélben und
zum Ausarbeiten von Decke und Boden
einige flachere Hohleisen. Anderer-
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seits aber vor allem zum Fertigen und
Schneiden der Schneckenwindungen
am Instrumentenhals eine Anzahl von
ca. 15 bis 20 runden Hohleisen mit sehr
verschiedenen Radien. Die unter-
schiedlichen Radien ermdoglichen uns
das Stechen der verschieden groRen
Windungen an der Schnecke. Diese
Hohleisen sind kirzer als Bildhauer-
Hohleisen und tragen starke runde
Griffe, um den Druck auf die inneren
Handflachen zu verteilen. Auch hier
sind fur das Ergebnis unserer Arbeit die
Qualitdt des Stahles und der Anschliff
von grundsatzlicher Bedeutung. Es gilt
folgende Regel fur die Materialqualitat:
Je harter der Stahlist, um so geringerist
auch der VerschleiR an der Schneide
und die Gratbildung. Das beste
Schneidwerkzeug nitzt aber wenig,
wenn es nicht richtig scharf ist. Die sehr
harten und feinkdrnigen japanischen
oder schwedischen Stahle, welche wir
in unserer Werkstatt verwenden, las-
sen sich ausgezeichnet schéarfen. Die
erzielbare Scharfe hangt jedoch nicht
nur von der kristallinen Struktur des
Stahles, von der Schneidengeometrie
und vom Schéarfmittel sondern vor
allem vom Kénnen des Scharfers ab.
Generell vollziehen wir das Scharfen
von Hand. Als erstes verwenden wir
eine elektrische Nassschleifmaschine,
mit deren Hilfe wir den Winkel und den
Verlauf der Schneide des Hohleisens
formen. Fir das weitere Scharfen be-
notigen wir verschiedene Scharfsteine.
Das sind zum Teil japanische Natur-
steine, synthetische Steine und Dia-
mantsteine. Die Schneide wird um so
scharfer, je feiner der verwendete

Abziehstein ist. Ein ganz besonderer
Liebling unter unseren Scharfsteinen
ist der so genannte Arkansas. Dieser
feinstkornige, dichte Abziehstein, der
mit Ol verwendet wird, dient uns auf
Grund seiner hohen Harte bevorzugt
zum Polieren der Schneiden unserer
Hohleisen. Der Arbeitsgang des Schar-
fens erfordert sehr viel Erfahrung und
Ubung, damit perfekt arbeitende
Schneiden an diesen Eisen entstehen
kdnnen.

Der Wirbelschneider ist ein spezielles
Werkzeug, welches nach Art des Blei-
stiftanspitzers funktioniert. Wir be-
notigen dieses Werkzeug zum exakten
Anpassen des Wirbelrohlings an das
konisch geformte Wirbelloch im Wir-
belkasten des Instrumentes und zum
Anfertigen von Wirbelloch—Aus-
buchsern bei Restaurierungsarbeiten.
Um den Wirbelschaft abdrehen zu
konnen, wird dieser in einer konischen
Offnung festgehalten und an einem
Hobeleisen durch Drehen des Wirbels
vorbeigefiihrt. Es werden sehr feine,
gleichmaRige Spane vom Wirbelschaft
abgenommen, bis eine einwandfreie
konische Form mit einer glatten
Oberflache entstanden ist. Diese

Vorgehensweise gilt genauso fiir die
Anfertigung eines Ausbuchsers. Dies ist
eine Restaurierungsarbeit an alten Ins-
trumenten, bei der das vorhandene

konische Wirbelloch am Wirbelkasten
mit einem Ausbuchser komplett ver-
schlossen wird, um ein neues kleineres
Wirbelloch bohren zu kénnen. Wir ver-
wenden insgesamt neun verschiedene
Modelle von Wirbelschneidern mit eng
abgestuften Bohrungsdurchmessern,
vertellbaren oder festgestellten Hobel-
eisen. Somit ist es uns moglich, Streich-
instrumentenwirbel und Ausbuchser
aller GréBen von der 1/16-Violine bis
zum 4/4-Violoncello anpassen zu kén-
nen.

Die Wirbelreibahle ist ein Prazisions-
werkzeug, welches wir flr die Bearbei-
tung der Wirbellocher in der Wirbel-
kastenwand sowie fiir die Endknopf-
bzw. Stachelbohrungen verwenden.
Wir benutzen Reibahlen verschieden-
ster GroRen und mit unterschiedlichem
Konus. Die Schneiden dieser Werk-
zeuge sind entweder gerade genutet
oder spiralig wie bei einem Bohrer. Bei
Restaurierungen von alten Instru-
menten mit einer sensiblen Wirbelkas-
tensituation benutzen wir sehr gern die
Reibahlen mit der Spiralverzahnung.
Schnittkraft und Schérfe des Werk-
zeugs sind Grundvoraussetzung fir
den gefihlvollen Umgang mit den
individuellen Eigenschaften jedes
einzelnen Wirbelloches.

Claudia Rook und Kerstin Hoffmann

www.geigenmacher.at
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Interpreten des Hochbarock

Die Gambenvirtuosen Marin Marais und Carl Friedrich Abel

Marin Marais

Marin Marais wurde im Jahre 1656 als
Sohn eines Schuhmachers geboren
und 1666, nach dem Tod der Mutter,
im Alter von 10 Jahren Chorknabe in
St. Germain-I'Auxerrois, wo sein Onkel
Kaplan war. Die Leitung der Ka-
pelle dieser Kirche hatte zu dieser
Zeit der Komponist Frangois Cou-
perin inne. Hier erlernte Marais
vermutlich schon als Chorschiiler
das Spiel der Viola da gamba, denn
nach Verlassen des Chores wegen
seines Stimmbruches im Jahre
1672, wurde er unverziglich von
den Gambisten Nicolas Hotman
und dem Monsieur de Sainte-
Colombe unterrichtet, welche zu
dieser Zeit sicher zu den gefrag-
testen Gambenspielern zdhlten
und demzufolge vermutlich kei-
nen blutigen Anfanger im Gam-
benspiel ausgebildet hatten.

1676 wurde Marin Marais Mit-
glied im , petit choeur” und spielte
hier fur Konig Ludwig XIV., den
Sonnenkonig. Dieses kleine Ensemble,
welches in dieser Zeit von Jean-
Baptiste Lully (1632-1687) geleitet wur-
de, hatte vor allem die Aufgabe, die
Sanger am koniglichen Hof zu be-
gleiten. Marais erhielt in dieser Zeit
Gamben- und Kompositionsunterricht
und wurde Assistent Lully's. Im Jahr
1676 heiratete Marin Marais dann sei-
ne Braut Catherine Damicourt, die
Tochter eines Sattlermeisters.

Schon im Jahre 1679 erreichte Marin
Marais die Position des Sologambisten

der koniglichen Kammermusik (,,jou-
eur de viole de la musique da la Cham-
bre“)  und

nennungsurkunde. Von nun an musste

erhielt seine  Er-

er dem Konig regelmaRig auf der Gam-
be vorspielen, schrieb seine Stiicke

Marin Marais (1656 - 1728)

selbst und entwickelte in dieser Zeit
eine siebensaitige Gambe, die eine zu-
satzliche Basssaite bekam. Weiters
zeigte er einen neuen Fingersatz auf,
der sich rasend schnell Gberall in der
Fachwelt durchsetzte.

Im Jahre 1685 wurde Marais Mitglied
im Orchester der ,Académie Royale de
Musique“ (einer Art Hochschule). Er lei-
tete zusatzlich das Opernorchester des
Hofes, fiir welches er eigene Werke
komponierte und er unterrichtete

auBerdem an der Koniglichen Aka-
demie.

In dieser Zeit verbreitete sich der
Ruhm von Marais als hervorragender
Gambist  und
Rousseau schreibt in seinem Traité de
la Viole (1686): ,,Man kann auch
nicht daran zweifeln, dass sich die

Komponist. Jean

Geschicktesten  unserer  Zeit
perfektioniert haben, indem sie
seinen (Sainte—Colombes) Spuren
gefolgt sind, besonders Herr

Marais, dessen Konnen und
schéne Interpretationen ihn von
allen anderen unterscheiden, so
dass er mit Recht von all seinen

Horern bewundert wird.”

1686 gab Marin Marais sein Debit
als Hofkomponist. Nach dem Tod
Jean-Baptiste Lully's im Jahre 1687
entfachte sich ein Richtungsstreit,
welche Musik am Hofe Vorrang
haben sollte: die italienische
Musik u.a. von Scarlatti und Corelli
oder die franzosische von Kom-

ponisten wie Couperin oder Lully.

Die Traditionalisten der franzdsischen
Musik lehnten die verfeinerte Harmo-
nik, Chromatik und Koloraturen der
Italiener vehement ab. Zu diesen
Verfechtern gehorte auch Marin
Marais. Er ging sogar soweit, dass er
seinen Schilern das Spielen der als

italienisch verpdnten ,Sonate” verbot.

Im Jahre 1705, als Marais bereits in
ganz Europa bestens bekannt war,
wurde er Leiter des Orchesters der
,Académie Royale de Musique®“. Dies
blieb er bis zum Jahre 1710.

Im Jahre 1715 zog sich Marais aus den
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Diensten des Koénigs Ludiwg XV. zurlick
und arbeitete bis zu seinem Tod im
Jahre 1728 an der Herausgabe seiner
Werke.

Marin Marais war die Hauptfigur der
franzosischen Gambenmusik des spa-
ten 17. und frihen 18. Jahrhunderts.
Er galt als einer der besten Spieler der
Viola da gamba und hinterlie} zahl-
reiche Kompositionen. Er verbrachte
den Grofteil seines Lebens in Paris,
davon den Hauptteil in koniglichen
Diensten.

Carl Friedrich Abel

Carl Friedrich Abel wurde in
Kéthen im Jahre 1723 als Sohn
des berlihmten Gambenvirtu-
osen Christian Ferdinand Abel
geboren. Als Schiiler der Leipziger
Thomasschule wurde er vermut-
lich von Johann Sebastian Bach
unterrichtet, gesichert erwiesen
ist dies jedoch nicht. Das Gam-
benspiel erlernte Carl Friedrich

Abel jedoch von seinem Vater.

Seine erste Anstellung als
Gambist erhielt er etwa 1743. Jo-
hann Sebastian Bachs Empfeh-
lung an den damaligen Dirigenten
der Dresdner Hofkapelle Hasse
ermoglichte die Anstellung des
jungen und virtuosen Gambisten
Carl Friedrich am Dresdner Hofe. In
Dresden wirkte Abel bis zum Jahre

1757.

Der Ruhm des Virtuosen verbreitete
sich rasch und so unternahm Abel ab
1758 vermehrt Konzertreisen inner-
halb Deutschlands. Weitere Reisen
fihrten ihn Gber Paris auch nach Lon-
don. Mit groBem Erfolg gab er hier ein
erstes Konzert mit eigenen Kompo-
sitionen auf verschiedenen Instru-

menten, vor allem der Gambe und
dem Baryton, fir das auch Haydn
hatte.
Weitere Solo-Konzerte folgten, darauf-
hin lief sich Carl Friedrich Abel
endglltig im Jahre 1759 in London

Kompositionen  geschaffen

nieder, wo er zum Kammermusiker der
Konigin Sophie Charlotte ernannt wur-
de und neben der Tatigkeit als Gambist
auch als Cembalist und Hornist be-
schaftigt war.

In seiner Partnerschaft mit Johann

Carl Friedrich Abel (1723 - 1787)

Christian Bach, der sich im Jahre 1762
in London niederlie® und die Be-
kanntschaft des berihmten Abel
suchte, entstand im Jahre 1765 die
Reihe ,Bach-Abel-Konzerte”, die das
Londoner Musikleben viele Jahre lang
bereichern sollte. Diese Konzertreihe
stellte neben dem Pariser ,Concert

|II

Spirituel” das wichtigste europaische
Konzertunternehmen zwischen den
Jahren 1765 und 1789 dar. Es waren
die ersten Abonnementskonzerte der

englischen Geschichte.

1764 gelangte auch der 8 Jahre alte
Wolfgang Amadeus Mozart mit seinem
Vater nach London und besuchte Abel,
dessen kompositorischen Satz er stu-
dierte. Als Muster kopierte er sich
Abels Es-Dur Sinfonie (op.VII,6) in sein
Notizbuch, die dadurch falschlicher-
weise als "Mozarts Sinfonie Nr. 3" in
das Kochel-Verzeichnis (KV 18) ge-
langte.

Nach dem Tod Johann Christian Bachs
im Jahre 1782 nahm der Erfolg der
Konzertreihe ab und Abel fiihrte
sie nur noch ein Jahr weiter, ehe
er nach Deutschland zuriickkehr-
te, wo es ihm nicht gelang Ful’ zu
fassen. Er kehrte zwei Jahre spa-
ter wieder nach London zurlick,
wo er immer noch als Musiker
gefragt war. Er wurde jedoch zum
Trinker und starb im Jahre 1787 in
armlichen Verhaltnissen.

Abel war der letzte groRRe Solist
der Gamben—Spielkunst. Mit ihm
verschwand das Instrument aus
der Reihe der Orchester- und bald
danach auch der Solo—Instru-
mente.

Claudia Rook

www.geigenmacher.at
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Die Herstellung eines Violoncellos

Fortsetzung des Artikels der
Ausgabe 1 von liito

Herrichten von Decke und
Boden nach der Leimung

Nach Ablauf der Trocknungs- und Aus-
hartungszeit der Leimfugen werden
Decke und Boden aufihrer Grundflache
plan hergerichtet. Dies geschieht mit
dem gleichen Putzhobel, der auch
schon beim Vorbereiten von Decke und
Boden vor dem Fugen zum Einsatz kam
(siehe Abb. 7).

Abbildung 7: Planhobeln der Grundflache

Bei diesem so genannten , Abrichten”
wird die Voraussetzung geschaffen,
dass im spateren Verlauf des Cellobaus
die Verbindung von Decke und Boden
jeweils zum Zargenkranz korrekt und
plan gegebenist (Abbildung 8).

L3 F h -'
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Abbildung 8: Spéne Uber Spane

2. Teil

Vorbereiten der Stocke und
Klotze

Der Ober- und der Unterstock und die
vier Eckklotze sind notwendig, um die
Verbindung der sechs einzelnen Zar-
genstreifen miteinander zu ermogli-
chen. Desweiteren haben die Eckklotze
die Aufgabe, Decke, Boden und Zargen
gegen seitliche Verdnderungen zu
schitzen. Ober- und Unterstock wirken
dem Saitendruck entgegen und ermog-
lichen die spatere Aufnahme von Hals
und Stachel.

Als Material fiir Ober- und Unterstock
und die vier Eckkldtze konnen verschie-
dene Holzarten zum Einsatz kommen.
Verwendet werden zum Beispiel Fich-
ten-, Linden-, Pappel- oder Weiden-
holz. Diese Holzarten sind einerseits
hart genug, um die oben genannten
Aufgaben zu erfiillen, andererseits
relativ leicht, so dass das Korpus nicht
mit zu viel Holzgewicht belastet wird.
Aus akustischen Gesichtspunkten ver-
wenden wir in der Geigenmacherwerk-
statt Hoffmann und Rook fiir den Bau
unserer Instrumente Weidenholz.

Wir nehmen das Holz fiir diese Teile zur
Hand und prifen durch das Spalten ei-
ner AuBenwand senkrecht zur Faser
mittels Spaltmesser, ob die Spaltflache
im rechten Winkel zur Grundflache des
Holzstlickes steht. Ist dies nicht der Fall,
hobeln wir die gespaltene AuRenwand
glatt und richten die Grundflache im
rechten Winkel dazu ab. Diese Arbeit
istdie Grundvoraussetzung fiir den kor-
rekten Aufbau des gesamten Zargen-
kranzes. Die Hohe der Kldtze entspricht
der Hohe der Zargen. Diese Hohe ist
nicht durchlaufend gleich; seit Antonio
Stradivari ist ein leichtes Ansteigen
vom Oberklotz in Richtung Unterklotz
Ublich geworden, um dadurch die
Spannung der Decke zu erhdhen. Sind
alle Stocke und Klotze in dieser Art und
Weise vorbereitet, so leimen wir diese
mit kleinen Leimtropfen in die Aus-

Abbildung 9: Anleimen der Stocke und
Klotze an die Innenform

schnitte der Innenform. Die Leimung
darf nicht zu stark erfolgen, da wir das
spatere Losen des Zargenkranzes von
der Innenform nicht erschweren wol-
len (siehe Abbildung9).

Formgebung der Stocke
und Kl6tze

Nach erfolgter Trocknungszeit der Lei-
mung werden nun die Stécke und Klot-
ze mit Hilfe eines Wolbungshobels und
Hohleisens grob an die endgiiltige
Form angepasst. Die Formgebung fir
Ober- und Unterstock und die vier Eck-
klotze erfolgt exakt nach dem Verlauf

-

. i
Abbildung 10: Formgebung mit dem Wélbungs-
hobel

der Spitzschablone (Abb. 10).

Unter Verwendung der Raspel wird die
Anpassung von Ober- und Unterstock
sowie der Eckklotze weiter verfeinert
und mit dem Verlauf der Spitzschab-
lone fortwahrend Uberpruft (siehe
Abb. 11 aufder ndchsten Seite).
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Rook vervollkommnet die Form des
Unterstockes

Mit einem Haarwinkel wird der exakt
winklige Stockverlauf zur Grundflache
kontrolliert (Abb.12) und es erfolgt die
endglltige Formgebung der Stécke und
Klotze mittels einer feinen Feile (Abb.
13). Entspricht der Verlauf korrekt dem
der Spitzschablone ist die AuRenform
der Stocke und Klotze fertig hergestellt.

i B - ~
Abbildung 12 (oben): K
winkel
Abbildung 13 (unten): Endbearbeitung des Eck-
klotzes

¥
ontrolle mit dem Haar-

Herrichten der Zargen

Der Zargenkranz setzt sich in der Regel
aus sechs einzelnen Zargenteilen aus
Ahornholz zusammen, die jeweils an

den vier Eckklétzen und am Ober- und
Unterstock zusammengefligt werden.
Das Herrichten der Zargenstreifen be-
inhaltet zuerst das Bearbeiten der end-
gliltigen Starke des Holzes unter Ver-
wendung eines Einhandhobels und ei-
ner geraden Ziehklinge. Der Hobel wird
hierflir mit einem Zahneisen versehen,
damit bei tiefgeflammten Ahornholz,
welches stark zum Ausreillen neigt, die
Bearbeitung auf Starke problemlos
erfolgen kann. Unter Verwendung der
Ziehklinge wird die Oberflache des
Zargenstreifens geglattet. Unter dem
Begriff ,Ziehklingen” versteht man
dinne Stahlbleche, die die verschie-
densten Formen aufweisen und an ih-
ren Kanten so geschliffen werden, dass
eine scharfe Schneide entsteht, die
dann wiederum unter Verwendung ei-
nes runden Stahlstabes (Streichstahl)
umgebogen wird. Somit entsteht ein
Werkzeug, mit dem wir gerade oder
gewolbte Flachen glatten kdnnen. Ist
die erforderliche Starke der Zargen
hergerichtet, wird die endgiiltige Hohe
der einzelnen Zargenstreifen mit Hilfe
der Raubank gehobelt (Abb. 14). Die
Zargen werden meistens so angeord-
net, dass die Schrage der Flammen im-
mer in der weiterlaufenden Verlange-
rung der Bodenflammen verlauft. Ver-
laufen sie bei einem geteilten Boden in

AEN g

Abbildung 14 (oben): Hobeln der Zargenhdhe
Abbildung 15 (unten): Vorbereiteter Zargensatz

Richtung Unterstock, so werden die
Zargenstreifen in der gleichen Richtung
optisch weitergefiihrt. Die Zargen wer-
den abschliefend fiir das darauffol-
gende Biegen bezeichnet (Abb. 15).

Biegen und Leimen der
Mittelbugzargen

Das Formen der Zargenstreifen muss
heil ausgefiihrt werden. Zur Durchfiih-
rung dieses Arbeitsganges benutzen
wir das so genannte Biegeeisen. Es ist
aus einem starken Messingkorpus her-
gestellt, hat eine elliptische Form, die
dem Verlauf der Mittelbugzarge ent-
spricht. Es wird elektrisch beheizt und
mit einem Thermostat geregelt. Das
Biegeeisen muss genligend und gleich-
maRkig erwdarmt sein, um die Hitze
optimal an das Zargenholz Gbertragen
zukénnen.

Abbildung 16: Geigenmachermeisterin Claudia
Rook beim Biegen einer Mittelbugzarge

Wir beginnen mit dem Biegen der ers-
ten Mittelbugzarge, um ihr den Verlauf
entsprechend der Innenform bzw.
Spitzschablone zu geben. Die Zarge
wird mit etwas Wasser angefeuchtet
und gegen das Biegeeisen gelegt. Ist
das Holz genligend erwarmt, iben wir
allmahlich verstarkten Druck auf das
Holz aus, um die gewlinschte Verlaufs-
form zu erhalten (Abb. 16). Hierbei ver-
andern wir die Position der Zarge am
Biegeeisen und den ausgelbten Druck
standig und missen mit grofter Sorg-
falt und Vorsicht vorgehen, da das Holz
sehr bruchempfindlich ist. Wir legen
die Zarge dann an die Innenform und
prifen, welche Stellen noch der Kor-
rektur bedirfen. Diese Arbeitsschritte
werden abwechselnd solange wieder-
holt, bis die Zarge den optimalen
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Verlauf beschreibt. Entsprechend wird
auch die zweite Mittelbugzarge bear-
beitet.

Sind beide Mittelbiige exakt gebogen,
werden diese als ndchstes mit den
Eckkl6tzen verleimt. Um die geboge-
nen Zargen an die Klotze leimen zu kén-
nen, benutzen wir speziell angefer-
tigte Zulagen und entsprechende
Schraubzwingen. Wir stellen

diese Zulagen aus ge-

spaltenem Lindenholz her Zaraenschnitt

und passen sie den Klotz- verlauf
flaichen genau an, damit

eine gleichmaRige Druck-

verteilung auf die zu lei-

menden Partien gewahrleis-

tet ist. FUr das Leimen der
Mittelblge benutzen wir eine be-
sondere Klotzzulage, die gegen beide
Zargenenden gleichmaRig driickt. Da-
durch wird die Mittelbugzarge durch
den Druck der Schraubzwinge luftdicht
schlieBend an ihren Platz gedrickt
(Abb. 17).

Biegen und Leimen der
Ober- und Unterbugzargen

Sind die C-formigen Mittelbugzargen
mit den Eckklotzen verleimt und der
Leim ausgehartet, werden nun die
Gberstehenden Enden des Mittelbuges
im Verlauf der Aulenkurve der
Eckkl6tze abgeschnitten. Die Ober-und
Unterbugzargen legen sich damit beim
noch auszufiihrenden Biegen und dem
spateren Anleimen an die scharfkantig
auslaufenden Mittelbugzargen (Abb.
18 und Skizze 2).

Nachdem die jeweiligen Paare der
Ober- und Unterbugzargen mit Hilfe
des Biegeeisens in ihren korrekten
Formverlauf gebogen wurden, missen

wir die sogenannten ,Zusammen-
schnitte” der Zargenenden an Ober-
und Unterstock durchfiihren, bevor wir
die Zargen mit den Zulagen an die
Stocke und Klotze leimen kdnnen. Der
Zusammenschnitt der beiden Unter-
bugzargen muss perfekt in der Mitte
des Unterstockes, also genau in der
Mitte des gesamten Instrumentes
platziert werden, da dieser Zusammen-
schnitt immer sichtbar auf die Boden-
und Deckenfuge lauft und vor allem
Orientierung fiir das spatere mittige
Einpassen des Stachels sein wird. Der
Zusammenschnitt der beiden Ober-
bugzargen am Oberstock kann eben-

Mittelbugzarge

falls genau erfolgen, ist aber nur
zweitrangig, da im spateren Verlauf des
Cellobaus dieser Bereich der Zargen
beim Einpassen des Halses in das
Korpus wieder komplett entfernt wer-
den wird. Sind die Zusammenschnitte

fertiger Eckklotz
Eckklotz im Rohzustand

_ Reifchen

sauber hergestellt, leimen wir nun, wie
schon zuvor beschrieben, die Zargen an
Ober-, Unterstock und die Eckklotze
(Abb. 19).

Nach der Leimzeit und der Aushartung
des Leimes werden die Gberstehenden
Enden der Ober- und Unterbugzargen
abgeschnitten. Dieser Schnitt muss mit
den AulRenkanten der spater herzu-
stellenden Decken- und Boden-
ecken parallel verlaufen,
denn nur so sieht man die
Fuge zwischen den Zargen-
enden nicht (siehe neben-
stehende Skizze 2).

Claudia Rook &
Kerstin Hoffmann

www.geigenmacher.at
Fortsetzung in der ndchsten Ausgabe
von lguts

Skizze 2 (Mitte): Verlauf der Ober- und Mittel-
bugzargen mit Zusammenschnitt

Abbildung 17 (oben links): Leimung der Mittel-
bugzarge

Abbildung 18 (oben rechts): Scharfkantig aus-
laufende Mittelbugzargen

Abbildung 19 (unten): Fertige Leimung der
Ober- und Unterbugzargen
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Pflegehinweise fir lhr Streichinstrument

Das Instrument ist das Klangwerkzeug
eines jeden Musizierenden. Oft wird es
viele Stunden am Tag gespielt und
muss funktionieren. Aus diesem Grund
mochten wir Vorschlage unterbreiten,
wie Sie durch regelmaRige Pflege den
Wert und guten Zustand lhres Instru-
mentes erhalten kdnnen.

Dennoch sollten Sie Ihr Instrument
nach 1% bis 2 Jahren lhrem Geigenma-
chermeister vorstellen. So kénnen Sie
kleine Schaden regulieren lassen und
grolReren Reparaturen oder gar wert-
mindernden Folgeschaden vorbeugen.

Temperatur und
Luftfeuchtigkeit

Intrumente unterliegen verschieden-
sten Umwelteinfllssen. Streichinstru-
mente reagieren besonders auf Tem-
peratur- und Luftfeuchtigkeitsschwan-
kungen. Das Holz beginnt zu arbeiten,
d.h. Leimverbindungen kénnen sich 16-
sen, Risse kdnnen entstehen, der Lack
kann bei hohen Temperaturen zum Bei-
spiel im Auto erweichen und mit dem
Tuch, das um das Instrument gewickelt
wurde oder auch mit der Samtaus-
kleidung des Instrumentenkastens ver-
kleben.

Sorgen Sie nach Moglichkeit fiir ein gu-
tes Raumklima, d.h. bewahren Sie lhr
Instrument in Rdumen mit einer relati-
ven Luftfeuchtigkeit zwischen 50% bis
70% auf. Zur Kontrolle hierfir empfeh-
len wir die Anschaffung eines gut funk-
tionierenden Hygrometers mit Natur-
haar. Griinpflanzen und Verdunster an
Heizkérpern kénnen regulierend hel-
fen. Eventuell kann auch ein Luftbefeu-
chter von Néten sein.

Ist das Instrument sehr empfindlich
und/oder spielen Sie oft unter klima-
tisch unterschiedlichen Bedingungen

Teil 1

(Konzertsaal, Probenraum, Kirche), em-
pfehlen wir einen sogenannten , Dam-
pit“. Der Dampit ist ein kleiner Gummi-
schlauch, gefillt mit einem Schwamm,
der nach dem Befeuchten fiir 1 bis 2
Tage lhr Instrument mit der entspre-
chenden Feuchtigkeit umgibt.

Sollten Sie eine FuBbodenheizung be-
nutzen, ist dullerste Vorsicht geboten.
Instrumente, die dort abgestellt wer-
den (auch im verschlossenen Etui), wer-
den der trockenen Warme direkt aus-
gesetzt und sehr haufig sind Trock-
nungsrisse vor allem an der Decke
oder am Boden lhres Instrumentes die
Folge.

Ein letzter Hinweis gilt der Aufbewah-
rung lhres Instrumentes in einem un-
beschadigten Etui bzw. einer gepols-
terten und wetterfesten Hille. Schit-
zen Sie lhr Instrument vor zu grofRen Kli-
maschwankungen, denn nicht nur Sie
reagieren darauf vielleicht missge-

stimmt.

Reinigung und Lackpflege

Der Lack eines Instrumentes hat nicht
nur eine asthetische Funktion, er dient
auch dem Schutz vor verschie-
densten Umwelteinflissen. Der
Lack bildet eine Schutzschicht
gegen Schmutz, Kolophonium,
Schweill, Warme und Luftfeuch-
tigkeit. Es ist ratsam, das Instru-
ment nach dem Spielen mit ei-
nem trockenen, weichen und fus-
selfreien Tuch abzuwischen. Das
Tuch sollte auch unter dem Griff-
brett, unter dem Saitenhalter und
zwischen den Saiten und dem
Griffbrett hindurchgezogen werden.
Besonders vorsichtig sollte man im

Bereich des Steges putzen, damit das

Tuch dort nicht hdangenbleibt und den
Steg eventuell von seiner Stelle riickt
oder gar beschadigt. Durch diese kleine
Reinigungsaktion verhindern bzw. ver-
zo6gern Sie, dass sich das Kolophonium
mit dem Lack verbindet.

Halten Sie lhr Instrument in den Spiel-
pausen nach Moglichkeit nur am Hals
fest. Oftmals weisen Instrumente die
so genannte ,Handstelle“ auf. Diese
entsteht am Korpus im Oberbugbe-
reich durch das Auflegen der Hand. Der
Handschweil® zerstort dort den Lack.
Wird diese Stelle vernachlassigt und
nicht rechtzeitig geschitzt, kann durch
den eindringenden Handschweil in
das Holz dieses zersetzt werden.

Im Handel erhéltliche Reinigungsmittel
sollten nur mit Vorbehalt benutzt wer-
den. Bei falscher Anwendung kann es
zu irreversiblen Schaden des Lackes
kommen. Eine tiefergehende und
grundliche Reinigung und Lackaufar-
beitung lhres Instrumentes sollten Sie
lhrem Geigenmachermeister anver-
trauen. Oftmals kommt dann unter der
oft nicht wahrgenommenen Schmutz-
schicht ein schoner und strahlender

Lack zum Vorschein.

Kerstin Hoffmann
Geigenmachermeisterin

www.geigenmacher.at
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Die aktuellen Projekte der IPCI

Die Erhaltung des Fernambuk-Baumes
ist fir Bogenmacher und Musiker aus
aller Welt, sowie fir alle am Kultur-
leben beteiligten Menschen zu einem
zentralen Thema geworden. Im Jahre
2000 haben sich Bo-
genmacher aus 18 Na-
tionen (Australien, Bel-
gien, Brasilien, Dane-
mark, Deutschland,
Finnland, Frankreich, GroRbritannien,
Irland, Israel, Italien, Kanada, Neusee-
land, Niederlande, Osterreich,
Schweiz, Spanien, USA) zusammenge-
schlossen, um konkrete Malinahmen
zum Schutz dieser Spezies zu ergreifen.
Dies erscheint umso wichtiger, da ohne
die Nutzbarkeit dieses Materials so-
wohl der gesamte Berufsstand der

Fernamouioaum

Bogenmacher bedroht ist, als
auch die Nutzung der Bogen
durch die Musiker unermesslich
erschwert wiirde. Ein weiterer
Riickgang der Bestdande des bra-
silianischen Nationalbaumes
Fernambuk (pau brasil, lat.:
caesalpina echinata, eng.: per-
nambuco) hatte enorme Aus-
wirkungen auf das gesamte
Kulturleben nicht nurin ganz Eu-
ropa, sondern weltweit.

Eine genaue Einschatzung der gegen-
wartig noch verbliebenen Anzahl der
Fernambukbdume gibt es nicht, aber es
ist Uberdeutlich, dass wir schnell
handeln missen, um
die Zukunft eines Bau-
mes zu sichern, der als
die wichtigste Pflanze
in der Kultur und Ge-
schichte Brasiliens gilt.

Das Fernambukholz gehérte nach der
Entdeckung Sidame-

hinunter und reichte bis zu 150 km ins
Landesinnere hinein.
Als 1850 chemische Farbstoffe mit der
Erfindung der Anilinfarben die natiirli-
chen weitestgehend ersetzt hatten,
war der grolRe Wald bereits in viele klei-
ne Flachen zersplittert. Der wirkliche
Druck auf den verbliebenen Atlanti-
schen Regenwald entsteht heute we-
der durch die Farb- oder Textilindustrie
noch durch den

rikas 1500 durch den U@W@[ﬁﬁﬂﬂ[ﬁ Voln @@[ﬁ[ﬂ]@]mb@[}@ Bogenbau, son-

portugiesischen See-

fahrer und Entdecker Pedro Alvares
Cabral zu den ersten Schatzen, die aus
der neuen Welt nach Europa kamen.
Derintensive rote Farbstoff, der aus sei-
nen Holzfasern gewonnen werden
konnte, war neben wenigen sehr
teuren roten Farbstoffen, wie z. B. Pur-
pur, ein in groBen Mengen vorhande-
ner Rohstoff, der die sonst noch sehr
triste Farbpalette der Tuchfarber berei-
cherte. Da Brasilien eine portugiesi-
sche Kolonie war, wuchs der Reichtum
Portugals in den folgenden Jahren
durch die intensive Nutzung der Fer-
nambuk-Ressourcen.
Fernambukbdume sind im grof3en tro-
pischen Amazonas-Regenwald nicht zu
finden, wachsen jedoch auf den Hiigeln
und Ebenen des subtropischen Atlanti-
schen Regenwaldes (mata atlantica).
Dieser Atlantische Regenwald zog sich
zur Zeit der Entdeckung Siidamerikas
den groBten Teil der Ostkiiste Brasiliens

dern viel mehr
durch die Umwandlung groRRer Wald-
flachen in Eukalyptusplantagen zur Er-
zeugung von Holzkohle und Zellulose
fir die Papiermiihlen. Brasilien expor-
tiert jedes Jahr
fir die Papier-
produktion in
alle Welt mehr
als 5 Millionen
Tonnen Zellu-
lose. Leider
bleibt nach der
Ernte der Euka-
lyptusbdume
ein vollig aus-
gelaugter, sehr
nahrstoffar- .
mer Boden zu- |
rick, der fur &
eine weitere
Nutzung un-
brauchbar ist.
Eine weitere




Bedrohung geht von der rasanten Aus-
breitung der Urbanisierung aus. Immer
mehr Stadte breiten sich ungeregelt
aus und verdrdangen so den natdrlichen
Wald. Riesige Zu-
ckerrohrplanta-

Wissenschafiliche Aus-

ermoglichen dem Musiker ein weites
Spektrum von Klangfarben und extre-
me dynamische Wechsel. Der Verlauf
der Biegung des Bogens ist auf Erfah-
rungswerte zu-
rickzufihren

gen, zunéchst far W @ﬁ@ﬂ[ﬂg ﬁ[m 2@5@@@@@@?[@@% und ist Teil sei-

die Zuckerher-
stellung und ak-
tuell fiir die Gewinnung von Athanol fiir
die Kraftstofferzeugung stellen ein wei-
teres sehr aktuelles Problem dar.

Vor Mitte des 19. Jahrhun-
derts benutzten Bogenma-
cher etliche Arten tropi-
scher und subtropischer
Hartholzer. Zu diesen ge-
horte auch Fernambuk,
das die Brider Tourte um
1800in Paris alsideales Ma-
terial einfUhrten. Fernambuk ist noch
immer unerreicht als Material fur die
Bogenherstellung und jedes einzelne
Stick dieses Holzes zeigt

it den lnventuraroeiten

ner Qualitat.
Die Bogenma-
cher haben die groRe Verantwortung
und die einzigartige Moglichkeit er-
kannt, die Erhaltung des Fernambuk-
Baumes in die Zukunft hinein zu planen
und durchzufiihren. Die Beschéaftigung
mit der Sache Uber eine Reihe von
Jahren hinweg hat dazu gefiihrt, dass
sich die ,International Pernambuco
Conservation Initiative” (I.P.C.I.) bil-
dete, die durch die Organi-
sation ,Comurnat” ver-
waltet wird. Heute umfasst
die Organisation weit liber
250 Mitglieder. Auch repra-
sentative nationale Gei-
genbauer- und Bogenma-
cherverbdnde unterstit-
zensie.
Die Idee, dass solch eine
kleine Gruppe eine Rolle
bei der Erhaltung wichtiger
Elemente des brasiliani-
schen Regenwaldes spielen
kénnte, wurde mit Skepsis aufgenom-
men, aber als die Plane der I.P.C.I. erste
sehenswerte Ergebnisse brachten, be-
kam die Initiative auch

seine Eigenart in Spiel- und PW@@]@]B@EE@N d@[ﬁ Unterstitzung von auller-

Klangeigenschafen sowie im
Aussehen. Die Verbindung
von Flexibilitat, idealem Gewicht und
Spannkraft in einem Streichbogen

Stand Juni 2007: tber
100.000 Setzlinge gepflanzt

Satzlinge

halb des Handwerks.

Die Losung des Fernam-
buk-Problems liegt fiir die Bogen-
macher nicht darin, anderen die Schuld
zuzuweisen, noch liegt sie darin, ande-
re unbefriedigende Materialien zu ver-
wenden.

Die Antwort ist: Experten aus Landwirt-
schaft, Forstwirtschaft
und Naturschutz mit Wis-
senschaftern und Bogen-

Zigl: Anpilanzung
von 500,000

l ezia\
Lagat

Sammlung von botanischem Material
Bodenproben

Erforschung der natiirlichen Schadlinge
Erstellung von biometrischen Daten
DNA-Analysen

Bestimmung von Matrixbdumen
Sammlung von Samen

schen Zentrum fir Entwicklung und
Anbau von Kakao” (CEPLAC). In Riick-
besinnung auf traditionelle Methoden
wird der gemeinsame Anbau von Wald
und Kakao nach einem System namens
,cacau-cabruca” ausgefiihrt. Dabei
spendet das Dach des Waldes lebens-
wichtigen Schatten fir den Kakao. So
bekommt der Wald einen 6konomi-
schen Wert fur die Farmer vor Ort und
eine Reihe von Baumarten, von denen
Fernambuk nur eine ist, kdnnen Uber
reine ErhaltungsmalRnahmen hinaus
geschitzt und vermehrt werden.

CEPLAC und I.P.C.I. entwickelten zu-
sammen einen ehrgeizigen 5-Jahres-
Plan mitfolgenden Hauptelementen:

Es werden notige Programme zur Er-
haltung, Entwicklung
und zur Aufklarung
eingeflihrt, umzuver-

machern fur einen Ent- @@W@@mb@]kbﬁ@[ﬁm&é@ hindern, dass Fer-

wicklungsplan zusam-
menzubringen, um gemeinsam einen
Weg fir die Erhaltung und Vermehrung
des Fernambuk-Baumes zu finden.
Seit 2002 gibt es eine Partnerschaft zwi-
schen der I.P.C.I. und dem ,Brasiliani-

nambuk eine be-
drohte Pflanzenart wird.
Die Bestdnde in der freien Natur wer-
den im Rahmen einer aufwendigen In-
ventur erfasst.
Man unterstitzt die Vermehrung, Ver-



logischen Vielfalt gutgeheillen.
Der Gedanke der nachhaltigen Nut-
zung und des okologischen Bewusst-

teilung und Pflanzung von 500.000 Fer-
nambuksetzlingen.
Die Fernambukbdume werden wah-

rend ihrer Entwick- Eﬁ@ﬂ@@@ﬁ@[ﬁ]@]@g '@ﬂ@ﬂf’ @Em“ seins zusammen

lung gekennzeich- . - mit der Einbe-
netund iiberwacht. N&lrniscnen) @W@Hk@[ﬁ@]@g ziehung der Bevél-
Die Rolle des Fer- kerung werden als
nambuk in Bezug auf Fauna und Flora lebensnotwendige Elemente
wird von Mitarbeitern des Botanischen der globalen Strategie zur
Gartens in Rio de Janeiro wissen- Pflanzenerhaltung gesehen.
schaftlich untersucht. Diese wurde im April 2001 in
Die genetischen Codes der Baumunter- Den Haagangenommen.

arten werden erforscht und in ihrer Das I.P.C.I./CEPLAC—Projekt ist
mehr als die einfache Kalkulat-
ion, heute ein paar Baume zu
pflanzen und sie in mehr als 30
Jahren zu ernten. Ein brasili-
anischer Kollege nannte es: “Geben wir
der Natur ein wenig von dem zuriick,
was wir ihr genommen haben.” Es ist
nicht allein die Erhaltung, sondern der
Wiederaufbau einer vielféltigen Baum-
art. Dies verbindet
eine einzigartige Res-

tenen Handwerk des Bogenmachens
mit all seinen Werten und Traditionen,
sodass weder Fernambuk noch der
Bogenmacher eine bedrohte Spezies
werden.

Naturlich ist Fernambuk mehr als eine
Ressource, es ist ein wunderschoner
Baum und hat seine Rolle im 0Okolo-
gischen System zu spielen. Fir einen

[ ezia\
Lagat
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Inzwischen hat
sich die L.P.C.I.
etabliert und
sehr klare Pro-
jekte vor Augen. Direkte Spenden wer-
den das Programm starken und hoff-
entlich andere in Zukunft ermaoglichen.

Anke und Thomas M. Gerbeth

Unitersiiitzung von
source mit dem sel- MUSIkalischen Projelkizn

Weitere Informationen und
Spendenmaéglichkeiten finden Sie auf
www.ipci-deutschland.org

Vielfalt erhalten. Dies erfolgt entweder
in ihrem natdrlichen Umfeld oder in
geschiitzten Bereichen.

Es wird ein sich selbst regulierendes
Okologisches System entwickelt.

Durch die Kooperation mit

Kakao-Farmern wird der [Ejf)0frc/ung clar gen sehr groRzigigen
RICE = S d . | Mit-
Boganmachgy Senden einzelner Mi

falsche Weg der Mono-
kultur beendet.

Das Projekt bietet Hilfe zur Selbsthilfe
flr die Region, da den Farmern vor Ort
eine neue Existenzgrundlage geboten
wird.

Der I.P.C.I./CEPLAC-Plan wird von et-
lichen Organisationen, wie zum Bei-
spiel CITES, als Pilotprojekt gesehen,
welches zeigt, wie Fernambuk nachhal-
tig auf einer okologisch-/ 6konomi-
schen Basis genutzt werden kann. Das
Konzept der nachhaltigen Entwicklung
wird von der UN-Konvention zur bio-

verantwortlichen Umgang mit dieser

Spezies haben wir alle unseren Beitrag

zuleisten.

Bis jetzt kam die finanzielle Unterstit-

zung von Bogenmacher- und Geigen-
bauerverbanden mit eini-

glieder. Die Musikinstru-
mentenauktion in
Vichy hat z. B. auf
alle Einnahmen fir
Bogen verzichtet,
um |.P.C.I.—Pro-
jekte zu finanzie-
ren. Einige Bogen-
macher unterstit-
zen mit einem ge-
wissen Prozentsatz
ihres Umsatzes die
I.P.C.I..
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= privater Geigenunterricht auf der Grundlage
von Paul Rolland mit Elementen der “Alexander-Technik”

= umfangreiches Workshopangebot
& Schulung zur Vermeidung spezifischer Haltungsschaden

> geeignet fur Anfanger, Fortgeschrittene und

professionelle Geiger Tel.: +43 12083261
Mob.: +43 664 766 45 92
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« Spezielle Angebote an Seminaren fiir Berufsgruppen

» Wochenend- Kurse fir Interessierte

» VHS-Unterrichtseinheiten gefordert vom AMS

» NEU: ab Herbst 2007 Ausbildungsmodule tiber das WIFI-Wien buchbar

Auftragsarbeiten in den Bereichen Wandmalerei und Raumgestaltung

1. Wiener Schule fir
Dekorations- und
Theatermalerei

Mag. art. Beate Wagner « Die Erlebnisagentur

Studio: Margaretenstr. 91/2 Eingang Ecke Zentagasse

A- 1050 Wien « Tel: 0043-(0)1-5452072 « e-mail: studio@erlebnisagentur.com
http://www.dekorationsmalschule.at « http://www.erlebnisagenturcom
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Vorschau auf die 3. Ausgabe

3. Ausgabe

Kinderinstrumente aus Meisterhand *

Die Herstellung eines Violoncellos
(3. Teil) *

Pflegehinweise fiir lhr Streichinstrument
(Fortsetzung) *

Die Viola da gamba im Barockzeitalter *

* Anderungen vorbehalten

legato erscheint einmal jahrlich.

Gerne senden wir Ihnen kostenlos die Exemplare von kyﬂo Zu.
Bestellungen unter www.geigenmacher.at oder direkt an
die Redaktion unter legato@geigenmacher.at oder telefonisch
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3. Preis beim 13. Intern.
Wettbewerb der VSA

in Salt Lake City (USA) In der
Kategorie Violinbogen 1998

Hauptpreis fir Viola beim Intern.
Geigenbauwettbewerb ,Jacobus
Stainer” Frelburg 2001
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Existenzgriinderinnen des
Landes Sachsen-Anhalt 2001




